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ESCULTURA DE PEDRO MARTINEZ MENDIZABAL EN LA IGLESIA DEL
CONVENTO DE SANTA CLARA DE VILLARROBLEDO (1624-1625)

José Sanchez Ferrer
Instituto de Estudios Albacetenses

Entre los protocolos de Villarrobledo que se guardan en
el Archivo Historico Provincial de Albacete se encuentran
los que documentan las diversas obras escultéricas de fi-
nales del primer cuarto del siglo xvii' que forman el con-
junto de nuestro estudio. Esta formado por tres escudos,
dos esculturas de bulto y un retablo ejecutados por Pedro
Martinez Mendizabal «..ve¢ino de la ¢iudad de Guete...
maestro escultor y arquitecto...» quien se comprometié a ha-
cer esta obra para la Iglesia del Convento de Santa Clara
de Villarrobledo después de obtenerla en una puja publica,
firmando el correspondiente contrato, con «...el ligengiado
Alonso Moragon, clérigo presbitero desta villa y beneficiado
en ella, como Patron del Patronato y Memorias que fun-
daron Joan Cano Moragdn, su tio, y Ana Ruiz, su mujer,
difuntos...» 2.

Este escultor particip6 también en la postura para labrar
una reja de madera para la misma iglesia ofreciendo el
20 de octubre de 16243 una cantidad global reja-retablo
de 400 ducados. El dia 21 del mismo mes, Pedro Martinez
ofertdé nuevamente, pidiendo por hacer la reja 700 reales.
No obstante, este precio fue sensiblemente rebajado por
Francisco de Funes, un carpintero vecino de la villa, a
quién el dia 24 del mencionado mes* se le adjudicd «..en
la placa publica de dicha villa en presencia de mucha
gente...» la elaboracion de la reja por un valor de 550 reales
bajo las condiciones que se hicieron publicas y que se co-
nocen por un documento que se guarda en el Archivo
Historico Provincial®.

No sabemos si la reja se llegd a realizar. Es muy pro-
bable que si y que se colocara cerrando el presbiterio de
la iglesia de Santa Clara. En la actualidad no existe ninguna
reja ni las monjas del convento recuerdan ni conocen no-
ticias de su existencia.

Segiin Sandoval®, no fue don Juan Cano un hombre
con grandes dotes culturales pero tuvo gran significacion
social en Villarrobledo en donde llevd a cabo notables
realizaciones.

Fue Regidor de la villa a fines del siglo xvi y familiar
del Santo Oficio. Tuvo una importante influencia sobre el
Cardenal Quiroga para la fundaciéon del Convento de San
Bernardo en la antigua ermita de la Concepcidn siendo con-
firmada la creacién en 1597. En ¢l fundé don Juan una
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Capellania con misa diaria dotdndola perpetuamente con
diez mil maravedies anuales.

Fund6 con su mujer, doiia Ana Ruiz de Palomera, el
Convento de Monjas de Santa Clara para cuya iglesia se
encargaron las esculturas que tratamos. En el testamento,
fechado el 22 de marzo de 1602, de este noble matrimonio
villarrobletano encontramos las clausulas que asi lo man-
daban:

«..Iten mandamos que quando Dios nuestro Sefior fuere
seruido de nos llebar desta vida presente a la otra, que
nuestros cuerpos sean sepultados en el convento de Carme-
litas Descalzos que en el fabor de Dios nuestro Serior
pretendemos hazer y fundar en esta Villa, en nuestras casas
de morada que tenemos en la plazuela de la calle del Pe-
dregal... y si antes que la ereccion del dicho convento fuere
fecha Dios nuestro Serior fuere seruido de nos llebar, nues-
tros cuerpos sean sepultados en la sepoltura que tenemos en
la Iglesia Mayor del Sefior San Blas, junto al Altar Mayor,
y acabado que sea el otro convento, nos trasladen en la
capilla mayor de la Iglesia del dicho convento»’.

Decidieron emplear gran parte de su hacienda en la fun-
dacién del nuevo convento que, segin sus disposiciones
testamentarias, debia ser de frailes Carmelitas Descalzos.
El matrimonio murié en 1602, segun las laudas sepulcrales
que se conservan, muy repintadas, a ambos lados del pres-
biterio en donde estan enterrados (Fig. 1 y 2), antes de ver
cumplido este propdsito pero sus herederos lo continuaron
sin poder lograr que fueran estos frailes los que lo ocupa-
ran y si, en cambio, en 1614, las religiosas franciscanas de
Santa Clara, orden que sigue ocupandolo en la actualidad.

Segun las inscripciones citadas, se colocaron en 1608, los
restos de los conyuges fueron trasladados a esta iglesia

en 1607 aunque la escritura para el remate de las obras
es de 1625.

LOS ESCUDOS Y LAS ESTATUAS

Los escudos y las estatuas se encargaron «..para los
entierros y capillas del conbento de Santa Clara..». Las
condiciones y caracteristicas de las obras se reflejaron en



un documento que se hizo publico junto con la traza de lo
que se deseaba encargar®.

Dos de los tres escudos debian ser de piedra y el otro de
madera.

«El escudo de armas de la puerta de la Yglesia a de ser en
piedra de bara de alto y otra bara de ancho poco mas o
menos lo que cupiere en la portada y el de madera para en
medio de lo alto de la capilla mayor a de ser del mismo
alto y ancho.»

El escudo de piedra restante se encargé para colocarlo
bajo el medio punto de la hornacina de la estatua de don
Juan Cano y asi se hizo constar en las condiciones:

«.levando de sus armas labradas en una piedra de dos pies
en quadro se a de poner encima de su cabeza debaxo del
arco.»

El escudo de piedra de la puerta de la iglesia de las
Claras y el de madera que esta colocado en la clave de la
cupula que cubre la capilla mayor estan bien conservados
y tienen un buen nivel técnico, especialmente el de piedra.
El primero esta situado en la abertura del frontén partido
que corona la puerta de la iglesia del convento y debajo
de la hornacina con venera, flanqueada por pilastras sobre
ménsulas y rematada por frontén curvo, que cobija y en-
marca la mutilada y deteriorada imagen de San Juan Bau-
tista (Fig. 3). Es un escudo cuadrilongo con bordura, cuar-
telado en cruz, colocado sobre dos cueros superpuestos re-
torcidos, con gran riqueza decorativa, y sostenido por
nifios tenantes. En el primer cuartel figuran diez roeles. En
el segundo la cruz de Calatrava. En el tercero aparecen
tres palomas posadas y en el cuarto una banda engolada
dragante (Fig. 4).

El de madera es, aproximadamente, del mismo tamaiio
que el anterior y debid estar esmaltado. Tiene blasonadas
las armas de don Juan Cano Moragén y actualmente
esta repintado.

El tercer escudo de armas contratado por los herederos
de los fundadores del convento estuvo situado en la horna-
cina del lado del Evangelio en la que se coloco la estatua
de don Juan Cano. En la Guerra Civil, la iglesia del con-
vento se utilizé como cuartel, almacén, etc., y quedo de-
teriorada. Después de la contienda se procedioé a su repa-
racion y entonces se retiraron absurdamente las mutiladas
estatuas del matrimonio y se rellenaron ambas oquedades,
conservandose las piedras labradas que formaban la base y
las inscripciones {Figs. 5 y 6).

Para que no quedara cubierto por la obra, el escudo en
cuestion fue desprendido, a peticion de la monja hoy mas
antigua en el convento de Santa Clara, de su emplaza-
miento y colocado a los pies de la iglesia entre las dos
rejas del coro alto de la pared que separa la nave del tem-

plo del recinto desde el que las monjas participan en las
ceremonias religiosas. En este escudo, mas pequeiio que los
otros dos, también figuran las armas de don Juan Cano.
Esta esculpido con mayor sencillez que los otros y hoy se
encuentra muy repintado (Fig. 7).

Las estatuas son dos bultos redondos de piedra, orantes,
de los fundadores del Patronato, don Juan Cano Moragén
y dofia Ana Ruiz de Palomera. Se encargaron para colocar-
las a los lados de la capilla mayor del templo del convento:

«..) an destar los dos bultos que an de ser de marido y
mujer cada uno en el hueco que para el dicho efeto estan
asignadoss en la capilla mayor que a de ser el del marido
a el lado del evangelio y el de la mujer a el de la epistola
cada uno mirando a el altar mayor.»

Para ello:

«..han de ponerse dos piedras en los huecos de los dichos
entierros que hagan forma de urna de un pie de alto que
buele a la parte de afuera porque sobre ellas han de estar
los dichos dos vultos y han de ser labradas en forma de
urna y tallada aquella moldura»

Para las figuras y los escudos:

«..se an de sacar las piedras para la dicha obra de la mexor
canteria de Uala de rrey que se dice de las estorcales y
las a de hacer sacar el maestro en quién se rrema-
tare la dicha obra por su quenta y costa v el licen-
ciado Moragon las a de traer por la suya pero si
alguna dellas se quebrase a de ser por quenta del maestro
escultor.» a quién «..se a de dar taller... por quenta del
licenciado Moragon y un apossento donde tenga su cama
¥ rropa».

Como hemos dicho, las figuras permanecieron en sus
hornacinas hasta la Guerra Civil (pueden verse parte de los
sitiales en la Fig. 10, tomada con anterioridad al conflicto
bélico) siendo entonces desalojadas de alli, decapitadas y
rotas por los brazos. Actualmente se encuentran en un pa-
tio del convento tan deterioradas y en unas condiciones de
conservacion tales que dan una imagen de talla burda y de
escaso valor artistico. Es dificil saber a partir del estado
actual el grado de perfeccion técnica y estética que tuvieron.
La piedra es relativamente blanda y tiene erosionadas,
rotas y estropeadas las aristas. El modelado aparece tosco
y el pulido final ha desaparecido de las zonas que lo lle-
vaban. No podemos pronunciarnos sobre este aspecto y mas
teniendo en cuenta que las restantes obras que conocemos
de Pedro Martinez Mendizabal ofrecen un buen nivel ar-
tistico.

En las condiciones por las que debia regirse el escultor
al elaborar las estatuas se indican minuciosamente todos
los detalles y pormenores que debian tallarse.

El fundador (Fig. 8) debia ser representado:

«..con rropilla abrochada, calza de obra, cuello, espada y
dagu; cuello con lechuguillas; capa con capilla y en ella y
en el pecho la cruz de familiar. Hincado de rrodillas con
un sitial delante que tenga un coxin con unas oras
y la gorra a un lado sobre el mismo sitial. Adbier-
tese que las bueltas de la capa an de ser de rraso apren-
ssado con labor y lo demds que se aga de forro [/de felpa//
a de ser esculpido que se finga la misma felpa con su pelo
v bedexas y la orla de la capa por fuera y la capilla a de
llevar su guarnicion de seda de tres dedos de ancho. A de
tener un coxin en que este hincado de rrodillas v a de tener
sus botas y chinelas. A de tener la espada guarnicion do-
rada epuesta en sus tiros asidos a la pretina. Todo esto
bordado excepto los hierros de la pretina y tiros que an de
ser dorados con oro de fisa..»

En cuanto a la fundadora (Fig. 9) tenia que aparecer:

«..vestida con rropa de manga de punta y sava, tocada
con su toca de punta y tocas, pendientes con su abalonu
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sobre el cuello de la rropa, el manto suelto sobre los onbros.
la rropa con bueltas labradas y a de ser la saya guarnecida
con pasamanos de seis dedos de ancho la dicha guarnecion.
Hincada de rrodillas con su sitial delante v un rrosario en
las manos que toque en el sitial y sobre él un coxin como el
del marido y lus carpetas que an de tener sobre los sitiales
an de llebar fluecos labrados. Todo de piedra v los coxines
con sus borlas en las puntas y guarnecidas en la misma
piedra.»

Las clausulas que se concertaron en el contrato de los
escudos y de los bultos, firmado el 6 de septiembre de
1624, fueron las siguientes:

El maestro se comprometia a:

«..dar puestos a su costa los bultos y escudos en sus lugares
y por su rriesgo de manera que si ubiere algun rriesgo o
quiebra a de ser por su quenta de dexarlos en toda per-
Sestion y siguridad.»
«..dar acabada la dicha obra dentro de seis messes de como
la comencare y a de darla acabada a contente del padre
fray Francisco Cabero confessor de las rreligiosas de Santa
Clara desta Billarrobledo y de el licenciado Moragon...»
Someterse a un arbitraje de un maestro escultor nom-
brado por el licenciado Moragoén si la obra no estuviese
«.acabada en perfescion conforme las condiciones..». Si
esto fuera considerado asi bajo juramento, devolveria el
dinero recibido dentro de los ocho dias siguientes al de
la declaracion.

Por una anotacion marginal en el traslado de la escritura
de contrato de los escudos y estatuas sabemos que el escudo
de la portada de la iglesia se comenzd y termind de la-
brar dentro del afio 1624 y que los bultos de don Juan y
dofia Ana se comenzaron a esculpir en Junio de 1625. Si
tenemos en cuenta que al final del traslado que manejamos
se menciona escueta y rotundamente que «esta obligacion
se cumplio por ambas partes», podemos fechar la termina-
cién del escudo a finales de 1624 y la de las estatuas a fi-
nales del afio siguiente, 1625.

El representante del Patronato se obligaba a:

Pagar la suma de 1.450 reales, precio pedido por Pedro
Martinez, de la manera siguiente: «.la tercia parte luego
que el maestro la comencare y en el discurso della le a de yr
rremediando para la costa y acabada que ssea en toda per-
festion le a de pagar dentro de ocho dias».

Ambas partes se comprometieron a «..hacer escriptura en
forma...» para todo ello.

EL RETABLO

El 20 de octubre de 1624 se pregonaban las «Condigiones
para el rretablo de las monxas» y para la reja que, como
hemos visto, también se encargaba labrar. Este mismo dia,
Pedro Martinez Mendizabal se presentaba ante escribano:

«..y dixo que a bisto la traca del rretablo que se a de hacer
para el altar de la Yglessia de las monxas franciscanas de
Santa Clara desta billa y la de la rrexa della y las condi-
ciones que estan puestas para ello y conforme a ellas hico
postura para lo hacer todo de madera en blanco en pres-
cio de quatrocientos ducados...»
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También el 20 de octubre se pregoné la postura y nue-
vamente el 21. Tras el de este segundo dia, Pedro Mar-
tinez modificd el precio de la anterior postura y ofrecio
por hacer el retablo tres mil reales y por la reja sete-
cientos.

El mismo dia 21 y los dias 22, 23 y 24 se dieron pre-
gones de la segunda cantidad. El 24, el carpintero Francisco
de Funes ofrece una rebaja en el precio de la reja de
ciento cincuenta reales. Ese mismo dia se pregona la puja
y las posturas y se apercibe a los interesados para el
remate que finalmente se efectué en la plaza en dicha
fecha. En primer lugar se rematd la reja, cuyo obraje con-
siguio el carpintero, y luego se adjudico el retablo al es-
cultor.

El mencionado 24 de octubre se hizo también la escri-
tura entre Alonso Moragén y Pedro Martinez y en ella se
recogieron los contratos de los dos bultos, los tres escudos
y el retablo, con la obligacion por parte del artesano de
cumplir las trazas de todo ello, las condiciones sefialadas,
los plazos de entrega y las sanciones econdémicas si in-
cumplia los compromisos contraidos. El licenciado Mora-
gén se obligaba, a su vez, a pagar las cantidades conve-
nidas en los plazos y forma acordados®.

No fueron suficientes los contratos y las escrituras men-
cionados. Alonso Moragén pidié {ianzas a Pedro Martinez
Mendizabal. Francisco de Baeza y Lorenzo Sanchez, veci-
nos de Belmonte, y Julian Garcia, vecino de Huete, salie-
on fiadores del escultor y otorgaron el poder en la villa
de Belmonte el 23 de octubre de 1624, el dia anterior al del
remate del retablo y de la reja. Finalmente, el 10 de
noviembre del mismo afio se realizo la escritura con todas
las garantias requeridas '°.

El retablo fue destruido en la Guerra Civil. Por una
fotografia conservada por las monjas franciscanas del con-
vento de Santa Clara y por la documentaciéon encontrada
podemos conocerlo con bastante detalle (Fig. 10).

Es bastante pormenorizada la escritura en la que figuran
«Las condiciones con que se a de hacer el rretablo de la
Iglessia de Santa Clara desta villa.»'' que se cumplieron
fielmente a la vista del trabajo concluido. No obstante, no
se menciona nada en los documentos sobre el dorado del
retablo por lo que desconocemos el autor que lo hizo.

Por la primera condicién sabemos que el encargado de
suministrar la madera para la confeccion del retablo era
el licenciado Moragdén y por la segunda que el escultor
debia realizar toda la obra exclusivamente con esta madera
que debia preparar con el grosor conveniente, bisagrar con
solidez y cubrir las juntas adecuadamente.

La descripcion de los elementos que debian constituir el
retablo ocupa desde la segunda a la séptima condiciones a
las que se puede afadir la décimo tercera y en ellas se
reitera la obligacion del maestro de ajustarse fielmente a la
traza. A lo largo de estas clausulas se exponen las carac-
teristicas formales del encargo y que vamos a expresar con
las palabras de los propios documentos.

Sobre un ancho banco «El primer cuerpo a de ser de
orden corintia con sus capiteles y transpilares en las colunas
muy bien labradas y rresaltados los traspilares hasta la
cornissa... an de ser las colunas el primer tercio antor-
chado machihenbrado los bocilillos en alto y las estrias en
fondo y lo demds de la coluna estriada... el cornisamiento
de la dicha obra a de ser su frisso de talla y el cornisa-
miento labrado... y entre los modillones se haga un artesson



en fondo y luego un florén metido en el que haga rracén
conforme lo muestra el libro Binola (sic)... la sequnda
orden a de ser composita labrada como se muestra la traza
y haciendo en los mismos modillones sus hoxas de talla y
entre uno y otro hacer un compartimiento metiendo alli sus
florones colgantes... en el quadro alto... a de hacer un Cristo
crucificado de bulto con San Joan y Maria a los lados
figuras rredondas del todo rrelievo y debaxo del frontres-
picio que se be en el rremate de la obra se a de poner un
Dios Padre los brazos abiertos advirtiendo que el Cristo a
de ser bibo la cabeza alta mirando a Dios Padre y encima
del frontispicio en los dos lados se a de poner dos nifios
sentados rrecortados sobre el frontispicio con ynsignias de
la passion en las manos... debaxo de la caxa del segundo
cuerpo... se haga un compartimiento de talla de medio rre-
liebe. En las dos caxas que se ben en la orden primera se
pongan dos figuras, una de Santa Clara otra de San Fran-
cisco del tamario que conbinieren caber en las caxas y en los
argotantes de la segunda orden se hagan dos birtudes
desde medio rreliebe que ssean caridad y fee... el sasjrario
se a de hacer con su caxa adentro donde se pueda poner
el sacratisimo sacramento... se an de poner dos escudos
de escultura con las armas de los fundadores encima de
las colunas de la orilla a donde rremata el estante debido
a las dos birtudes..»

Si comparamos lo dispuesto en las condiciones con lo que
nos muestra la fotografia (Fig. 10) vemos que estan recogi-
dos con exactitud todos los aspectos que mencionan los
documentos. Aparecen todas las figuras solicitadas, con las
advocaciones correspondientes y colocadas en los lugares
concertados. Se esculpen escrupulosamente los érdenes pe-
didos para los elementos arquitecténicos. Se incluyen los
detalles decorativos y simbolicos deseados. El tipo iconogra-
fico del Crucificado vivo mirando al Padre se respeta, etc.
Quiza lo unico que difiere con respecto a las condiciones
son los escudos. Se indica que deben representar las armas
de los fundadores y por la fotografia se puede apreciar que
solo figura en cada uno una cruz de Calatrava.

En el retablo fotografiado aparecen otros elementos que
recargan decorativamente el conjunto descrito en los docu-
mentos y que se le adicionarian con posterioridad a la cons-
truccion. Estos son: los rayos que servian de fondo al Cal-
vario y la paloma (unas condiciones de contrato tan deta-
lladas los mencionarian), también radiante, simbolo del Es-
piritu Santo, con la que se adoptaria un tipo iconogréfico
de Trinidad que enlazaba la escena terrenal de la Crucifi-
xion con la vision celestial del Padre y que responderia asi
a la comunicacidon que establecia la mirada angustiosa de
Cristo.

Por las noticias recibidas de las monjas sabemos que al
menos desde 1928 el entronizado y radiante Corazén de
Jesus estuvo colocado en la calle central del primer cuerpo
cubriendo el «...compartimento de talla de medio rrelieve..».
Cuando se restaurd el templo, al nuevo retablo se le volvio
a colocar en el centro otro Sagrado Corazoén, regalado al
convento, hasta que, muy recientemente, se coloco la actual
imagen de San Juan Bautista, que es el titular de dicha iglesia.

Si pudiéramos desposeer al retablo de todos los adita-
mentos nos apareceria con pureza una obra manierista
heredera directa de lo italiano del altimo cuarto del siglo xvI
en la que se incorporan algunos elementos del primer ba-
rroco. El manierismo severo de Vignola impregna la traza
(se indica expresamente en la documentacion la utilizacion
en ella de uno de sus dibujos) y le proporciona una be-
lleza y un equilibrio de formas y proporciones notables. El

frontén curvo, partido, con modillones, desarrollado sobre
una linea quebrada, con el timpano hundido en gran parte;
los pronunciados entrantes y salientes que producen los
quebrados entablamentos; la exencion de las columnas y el
contraste de numerosos pequefios planos producen un cla-
roscuro sugerente. La superposicién de un cuerpo sobre otro
mas ancho estid bien resuelta tanto por los enlaces trape-
zoidales que articulan armoénicamente la conjuncién como
por la rotura del contorno del segundo cuerpo propor-
cionada por el gran medallon del remate. las figuras de los
nifos y de las virtudes y por las formas de los escudos.

Nos parece que dentro de esta alin mesurada concepcion,
las imagenes de Pedro Martinez Mendizabal se presentan
(sélo podemos analizarlas someramente a través de la foto-
grafia) proporcionadas, expresivas sin excesiva afectacion y
con cierto dinamismo aunque la perfeccion técnica del tra-
bajo es imposible establecerla.

Tras estas condiciones se incorporan otras referentes al
cumplimiento de la obra o, en su defecto. de la penaliza-
cién que debia aplicarse y a la forma de pago.

Por la octava conocemos que el maestro aceptaba:

— El descuento en el precio final del valor de cualquier
elemento que faltara, siempre que estuviera sefialado
en la traza, ademas de una multa de 20 ducados.

— El arbitraje de un maestro nombrado por el licenciado
Moragdn con el compromiso de devolver el dinero re-
cibido si declaraba que la obra no estaba bien hecha.

Las condiciones novena y décima seiialan que tan pronto
se rematara la obra, el escultor:

«..a de ser obligado a comencarla e preseguirla con dos
o mas officiales y su persona hasta fenescerla so pena de
ocho rreales por cada dia que el maestro o cada uno de los
offi¢iales faltare excepto por enfermedad o muerte..»

y que el importe del trabajo se pagaria por tercios. El
primero al comenzar, el segundo a la mitad de la ejecucion
y el ultimo después de ser acabado y aprobado por el maes-
tro nombrado al efecto.

En la décimo-primera se pone de manifiesto la obliga-
cion del escultor o ensamblador de ir a asentar el retablo,
una vez realizado el dorado del mismo, tan pronto fuere
requerido para ello. Por una nota marginal en el traslado
podemos saber que fue el mismo Pedro Martinez quien lo
asento.

En la siguiente condicion se estipulaba el pago de 6 du-
cados al maestro que hizo la traza (no se menciona su
nombre), importe que corria a cuenta del maestro que re-
matara la obra.

Finalmente, en la décimo-cuarta condicidon se marcaba
como fecha tope para la terminaciéon del retablo la de fi-
nales de abril del afio siguiente, 1625, perdiendo el autor
20 ducados del precio si no lo hacia a tiempo.

Las condiciones se cumplieron. Por ello, en abril el re-
tablo estaba acabado a falta del dorado que debi6 hacerse muy
poco después. El retablo debio quedar asentado como mu-
cho a finales del afilo mencionado.

Del escultor y arquitecto Pedro Martinez Mendizabal
sabemos poco mas. Los documentos manejados le citan co-
mo vecino de Huete (Cuenca) e indican que su esposa era
Juana de la Fuente. Conocemos otra obra suya, también
en Villarrobledo, realizada en 1627. Se trata del escudo de
armas de don Juan Romero Alarcén situado sobre la puerta
de la casa contigua al edificio de la Iglesia de las Claras.
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Es un magnifico escudo (Fig. 11), enmarcado y con dos
pares de nifios tenantes. Sobre él y bajo un frontén cur-
vado esta grabada la inscripcién:

ARRIGRIAD JROFR AREN-PARREZ
ENDZRA_FAXXD-ANODEISZ7

(A ONOR I GLORIA DE J. ROMERO ALARCON-P.® MARTINEZ
MENDIZABAL FACIEVAD-ANO DE 1627.)

IJ .
%{Ié%
.

Firma de Pedro Martinez Mendizdabal en el contrato
de las esculturas para el convento de Santa Clara de Villarrobledo.

Las realizaciones que conocemos de él, es muy probable
que hiciera alguna mas en Villarrobledo, no nos permiten
valorar con exactitud su calidad artistica. El retablo de las
Claras aparece como un trabajo muy estimable pero el he-
cho de sélo poderlo contemplar por una fotografia hace
recomendable manifestarse con prudencia. Los bultos oran-
tes, por el contrario, dan la impresion de esculturas vul-
gares pero su gran deterioro y las mutilaciones que sufrie-
ron hacen, igualmente, que no puedan valorarse adecuada-
mente. Por dltimo, los escudos son: espléndido el de don
Juan Romero, de buena factura el de la puerta del convento
y el de la clave de la cupula de la iglesia y mas simple
el que se labro para la tumba de don Juan Cano.

Hay que esperar la aparicién de nuevas obras para po-
der profundizar en el estudio de este artista hasta la fecha
muy escasamente conocido.

ANEXO DOCUMENTAL

1624. Octubre. 20. Villarrobledo.

Escritura con las «Condiciones para el rretablo de las
monxas».

A.H.P.Ab. Sec. Protoc. P.J. La Roda: Villarrobledo, Leg.
1272, Exp. 1.°, Fol. 1100 y ss.

Incorporado a un expediente que se encuentra en el mismo
archivo y seccion en el Leg. 1271, Exp. 4.°, hay un traslado
de la anterior.

Transcribimos el traslado por llevar algunas anotaciones
en el margen que afiaden informacién con respecto al pri-
mer documento.

Las condiciones con que se a de hacer
el rretablo de la Iglessia de Santa Clara
desta villa son las siguientes:

Primeramente es condicion que el li-
cengiado a de dar toda la madera nes-
cessaria para el dicho rretablo conforme
a la traza sin obserbar en ella cossa nin-
guna antes puniendo mas que menos a de
ser obra elegida (Fol. 9 vt.°) sin que aya
sobrepuesto ni aplacado sossa ninguna
fuera de las guarniciones de los pedes-
tales y lo que ba debaxo de las coronas
de los cornisamentos y en todas las demas
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molduras con sus cabales gruessos de
madera.

2. Es condicion que toda la obra se
elija de tablones aserrandolos el maestro
de las bigas que sse le entregaren y en
todas las juntas se bisagren por una haz
y otra para que no suelten y los tableros
que se ofrescieren en la obra an de ser
con sus barrotes y a donde biere juntas
se encaflamen por detras y se bisagren
teniendo gruesso para ello todos los qua-
dros (Fol. 10) que sse ofrescieren en la
obra an de ser tallados conforme se be en
la traza. El primer cuerpo a de ser de
orden corintia con sus capiteles y tras-
pilares en las colunas muy bien labradas
y rresaltados los traspilares hasta la cor-
nissa como lo muestra la traza an de ser
las colunas el primer ter¢io antorchado
machihenbrado los bogilillos en alto y las
estrias en fondo y lo demas de la coluna
estriada en la forma que lo muestra la
traza.

3. Es condicion que el cornisamiento
de la dicha obra a de ser su frisso de
talla y el cornisamento labrado (Fol. 10
vt.°) como se muestra en la traza y entre
los modillones se haga un artesson en
fondo y luego un floron metido en el que
haga rracon conforme lo muestra el libro
Binola corregiendo toda la monte a con-
forme esta alli escripto e tracado.

4. Es condicion que conforme a la tra-
za la segunda orden a de ser conposita
labrada como se muestra la traza y ha-
ciendo en los mismos modillones sus ho-
xas de talla y entre uno y otro hacer
un compartimiento metiendo alli sus flo-
rones colgantes y en toda la obra se en-
tienda lo que se dixo de la primera orden
que se haga muy bien (Fol. 11) fuerte
y bien trabado de maderas como rrequiere
en sus gruessos cada cossa.

5. Es condicion que en el quadro alto
el maestro en quien rrematare la obra a
de hacer un Cristo crucificado de bulto
con San Joan y Maria a los lados figuras
rredondas del todo rrelievo y debaxo del
frontrespicio que se be en el rremate de
la obra se a de poner un Dios Padre los
brazos abiertos adbirtiendo que el Cristo
a de ser bibo la cabeza alta mirando a
Dios Padre y encima del frontispicio en
los dos lados se a de poner dos niiios
sentados rrecostados sobre el frontispicio
con ynsignias de la passion en las manos
(Fol. 11 vt.%).

6. Yten es condicion que debaxo de la
caxa del segundo cuerpo en un conparti-
miento que se be en el banco se haga un
conpartimiento de talla de medio rreliebe.
En las dos caxas que se ben en la or-
den primera se pongan dos figuras una



Si faltare en la obra
algo de la traza se le
ha de baxar al maes-
tro y mas a de per-
der veinte ducados de
pena con los quales se
a de quedar el licen-
ciado Moragon de las
pagas que ha de ha-
cer al maestro.

ha de nombrar el li-
cengiado  Moragon
un maestro que vea
la obra.

el maestro a de co-
menzar la obra luego
que se rematare, re-
matose la obra en 23
oth.* 1624. ag.°

por cada dia que fal-
tare el maestro o los
oficiales ha de pagar
ocho rreales de pena

pagar por tergias par-
tes pringipio, medio,
y fin de la obra

de Santa Clara otra de San Francisco
del tamaiio que conbinieren caber en las
caxas y en los argotantes de la segunda
orden se hagan dos birtudes desde medio
rreliebe que ssean caridad y fee.

7. El sagrario se a de hacer conforme
se be en la traza con su caxa adentro
donde se pueda poner el sacratisimo sa-
cramento (Fol. 12).

8. Es condicion que si alguna cossa
quitare de la traza y de las condiciones
el maestro quien rrematare la obra se
les aya de quitar el balor dello a tassa-
cion atendiendo a que fuera muy bueno y
beynte ducados de pena mas de lo que
montare la obra que se quitare y se le
baxe de la paga que el seiior licenciado
Moragon le debiere de hacer y para la
declaracion dello y de toda la obra del
dicho rretablo a de nonbrar el seior li-
cenciado Moragon o el patron que le
sucediere maestro que la bea y haga la
cala y cata della si esta en toda bien
elegida y acabada y lo declare ante
la justizia (Fol. 12 vt.°) debaxo de jura-
mento y no estandolo a de quedar el
maestro en quien rrematare con ella y a
de bolber todo el dinero a el sefior li-
cenciado Moragon dentro de ocho dias
de la tal declaracion so pena de las cos-
tas de la cobranca y de todo ello a de
hacer escripturas a satisfacion del sicho
sefior licenciado Moragon antes que le
pague cossa alguna.

9. Es condicion que se le a de pagar
a el maestro en quien rrematare la obra
la cantidad que montare por tercias par-
tes y la primera se a de dar quando
comengare la dicha obra y no antes.

10. Yten es condicion que luego que
se rrematare la dicha obra el maestro a
de ser obligado a comencarla e prese-
guirla (Fol. 13) con dos o mas officiales
y su persona hasta fenescerla so pena de
ocho rreales por cada dia que el maestro
o cada uno de los officiales faltare ex-
cepto por enfermedad o muerte y se ad-
bierte que la tercia parte del dinero del
rremate de la dicha obra se a de dar a el
pringipio en la forma arriba dicho y la
otra tercia parte en la mitad della y la
otra tercia parte se a de pagar despues
de acabada y declarado por el maestro
que la a de aprobar y asentado que todo

248

despues de acauado el
retablo, no se asenta-
re pasados tres meses
se le han de pagar
al maestro lo que se
le restare debiendo y
no antes- que han de
ser mill rreales

el maestro siempre
queda obligado a ue-
nir a asentar el re-
tablo siendo llamado
aunque sea forastero

Pedro Martinez
asento el retablo

el retablo ha de que-
dar acauado a fin de
abril, 1625.

pierda ueinte ducados
del precio si no es-
tuuiere acabado el
retablo para fin de
abril de 1625.

a de ser luego como se acabe y si se
declarare no estar acabada conforme a la
traza y en todas a perfection a de que-
darse el tal maestro (Fol. 13 vt.°) con
ella y a de pagar la cantidad conforme
arriba esta dicho.

11. Yten es condigion que si no es-
tubiere dorado el dicho rretablo y no es--
tubiere fecha la pintura que en el se
ubiere de pintuar quando el escultor y
ensamblador lo ubiere acabado de labrar
que a de ser obligado aunque ssea fo-
rastero y se fuere a su tierra de benir
otra vez a asentarlo en el lugar del altar
mayor por su quenta e mission y si
dentro de tres meses que se acabare la
obra no fuere llamado para que lo asiente
se le a de pagar la ter¢ia parte del di-
nero que se le rrestare a deber de todo
el rretablo sin quedarle a deber nada
pero el dicho maestro sienpre a de que-
dar obligado (Fol. 14) a benir una bez
quando le llame el licenciado Moragon
el patron suscessor a assentar el dicho
rretablo y si no estubiere dispuesto de
manera que lo pueda asentar luego que
benga la dilacion que tubiere por culpa
de no darle el rretablo dispuesto se le a
de pagar al dicho maestro.

12.  Yten el maestro en quien rrema-
tare la obra del dicho rretablo de escul-
toria y ensamblamiento a de pagar al
maestro que hizo la traza seis ducados
los quales a de pagar el licenciado Mo-
ragon por quenta del dicho rremate y del
maestro que lo hiciere.

13. Yten se an de poner dos escudos
de escultura (Fol. 14 vt.°) con las armas
de los fundadores encima de las colunas
de la orilla a donde rremata el estante
debido a las dos birtudes arriba dichas.

14. Yten condigion que an de dar aca-
bada el dicho rretablo la peisona en
quien rrematare hasta fin de abril de
mill y seiscientos y beynte e cinco aiios
donde no, que a su costa se pueda coxer
y buscar oficiales que lo acaben y por
lo que costare se le pueda executar con
mas que aya de perder veynte ducados
del pres¢io en quien se rrematare en la
villa de Billarrobledo en veynte dias del
mes de otubre de mill y seiscientos y
beynte e quatro afos (Fol. 15).



NOTAS

' Utilizamos las escrituras y obligaciones originales, se encuentran en
el Leg. 1272, Exp. 1.° y también un expediente en el que se trasladan
la mayoria de ellas y en el que se recoge ademas todo el proceso admi-
nistrativo del remate de las obras. Este expediente lo encontré Francisco
Fuster, archivero del A.H.P.Ab., y nos lo ofrecié para la elaboracién de
este trabajo. Esta en el Leg. 1271. Exp. 4.°

2 A.H.P.Ab., sec., Prot.P.J. La Roda: Villarrobledo. Esc. Cristobal Mu-
floz, Leg. 1271, Exp. 4.°. Es un traslado del original.

3 Idem., Fol. 16.

4 Idem., Fol. 19.

* A.H.P.Ab., sec., Prot. P.J. La Roda: Villarrobledo. Esc. Cristobal Mu-

foz, Leg. 1272, Exp. 1.°, Fols. 1102-1103.

6 SANDOVAL, Agustin. Historia de mi pueblo. (la muy noble y leal ciudad
de Villarrobledo), Albacete, 1960, pag. 97.

7 Idem., pag. 90.

% La traza no se conserva en los protocolos y la desconocemos. El
doc. se halla en el A.H.P.Ab., sec., Prot. P.J. La Roda: Villarrobledo.
Leg. 1272, Fol. 1099 y ss. Existe un traslado, Leg. 1271, Exp. 4.°, Fols.
Svt°a9.

° Todo aparece documentado en el traslado que hemos mencionado
anteriormente.

' A.H.P.Ab. sec., Prot.P.J. La Roda: Villarrobledo, Leg. 1272, Fols. 1096
y ss. En el traslado, Leg. 1271, aparece en los 5 folios primeros.

"' Idem., en el original, Fols. 1100 y ss. En el traslado desde el
Fol. 9 vt.® al 15. Transcripcion en el An. Doc.
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Figura 1

Figura 1. Inscripcion sepulcral de don Juan Cano Moragén, 1608. Igle-
sia del convento de Santa Clara, Villarrobledo.

Figura 2. Inscripcion sepulcral de dofia Ana Ruiz de Palomera. 1608.
Iglesia del convento de Santa Clara, Villarrobledo.

Figura 3. Detalle de la fachada principal de la iglesia. Convento de
Santa Clara, Villarrobledo.

Figura 4. Escudo de armas de don Juan Cano Moragdn. Esculpido en
piedra. Pedro Martinez Mendizabal, 1624. Fachada principal de la Iglesia.
Convento de Santa Clara, Villarrobledo. ’

Figura 5. Sepulcro de don Juan Cano Moragdn. Aspecto actual. Pared
del lado del Evangelio de la capilla mayor. Convento de Santa Clara,
Villarrobledo. (En trazo negro estd sefialada la hornacina en la que
estaba colocada la estatua orante en piedra de don Juan, fundador del
convento.)

Figura 6. Sepulcro de dona Ana Ruiz de Palomera. Aspecto actual. Pa-
red del lado de la Epistola de la capilla mayor. Convento de Santa
Clara, Villarrobledo. (En trazo negro estd marcada la hornacina en la que
estaba colocada la estatua orante en piedra de dofia Ana, fundadora del
convento.)
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Figura 2

Figura 7. Escudo de armas de don Juan Cano Moragén. Esculpido en
piedra. Pared a los pies de la Iglesia. Convento de Santa Clara, Villa-
rrobledo.

Figura 8. Estatua orante de don Juan Cano Moragon. Esculpida en
piedra. Pedro Martinez Mendizabal, 1625. Convento de Santa Clara, Vi-
llarrobledo. Medidas de la figura: alto, 98 c¢m; ancho, 61 cm; fondo,
51 cm. Medidas del sitial: alto, 60 cm; ancho, 72 c¢m; fondo, 47 cm.
Medida del fondo de la figura y el sitial juntos, 100 cm.

Figura 9. Estatua orante de dofna Ana Ruiz de Palomera. Esculpida en
piedra. Pedro Martinez Mendizéabal, 1625. Convento de Santa Clara, Vi-
llarrobledo. Medidas de la figura: alto, 93 cm; ancho, 65 cm; fondo, 82 cm.
Medidas del sitial: alto, 62 cm; ancho, 76 ¢cm; fondo, 47 cm. Medida del
fondo de la figura y el sitial juntos, 130 cm.

Figura 10. Retablo del altar mayor. Pedro Martinez Mendizabal, 1625.
Desaparecido durante la Guerra Civil. Se encontraba en la Iglesia del
convento de Santa Clara, Villarrobledo.

Figura 11. Escudo de armas de don Juan Romero Alarcén. Esculpido
en piedra. Pedro Martinez Mendizabal, 1627. Fachada de la casa de la
calle del Pedregal, 3, Villarrobledo.
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